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Resumo: Reflete sobre a materialidade dos cadernos especiais do jornal cearense O Povo,
compreendendo-a como um fendmeno socialmente significante. A analise acontece a partir do
didlogo construido entre Robert Darnton, Paul Ricoeur e Gonzalo Abril, no que tange ao ciclo de
vida dos meios de comunicacdo (DARNTON, 1990), a triplice mimesis (RICOEUR, 2010) e as trés
dimensdes do texto e da cultura visual (ABRIL, 2012). Comum aos trés autores, a perspectiva
ancorada na ideia de cultura como matriz configurativa e mediacional de simbolismos nos
suportes comunicacionais é tomada como o aporte necessario ao estudo dos cadernos especiais
de O Povo, em sua materialidade significante. Essa materialidade é representada pelos projetos
graficos de duas produgdes — o caderno Planeta seca, publicado em 2012, e Sertdo a ferro e fogo,
publicado em 2014 -, tendo em vista a repercussdo que geraram em suas épocas, impactando no
processo de producio da editoria. De natureza qualitativa e exploratéria, com viés antropoldgico
e hermenéutico subsidiado pela experiéncia empirica proveniente de uma pesquisa de mestrado,
os resultados indicam que os referidos cadernos foram planejados para compor narrativas densas
sobre realidades do Semiarido e seus sujeitos, apropriando-se de signos culturais e submetendo-
os as diretrizes editoriais do jornal, por intermédio da acdo dos reporteres e do projetista visual.
Considera finalmente que a solugdo estética dos cadernos medeia informagdes simbdlicas,
imagéticas, complexas e antropoldgicas, manifestando-se como uma materialidade gravida de
significados culturalmente ordenados - um processo mediacional que dialoga com os
pressupostos da Ciéncia da Informagdo sobre o modo como a informagdo e a cultura estdo
imbricadas nas producdes de sentido, reforcando a caracteristica interdisciplinar do campo.

Palavras-Chave: Ciéncia da Informacdo - teorias; Impresso; Informagido - aspectos sociais;
Mediagdo cultural; Simbolismo cultural.

SIGNIFICANT MATERIALITY OF THE SPECIAL SUPPLEMENTS OF THE NEWSPAPER O
POVO: A CULTURAL ANALYSIS

Abstract: The study reflects on the materiality of the special supplements of the newspaper from
Ceard, Brazil, called O Povo, understanding it as a socially significant phenomenon. The analysis
takes place from the dialogue between Robert Darnton, Paul Ricoeur and Gonzalo Abril, regarding
the life cycle of the media (DARNTON, 1990), the triple mimesis (RICOEUR, 2010) and the three
dimensions of the text and of visual culture (ABRIL, 2012). Common to the three authors, the
perspective anchored in the idea of culture as a configurative and mediational matrix of
symbolism in communicational supports is taken as the necessary contribution to the study of the
special supplements by O Povo, in their significant materiality. This materiality is represented by
the graphic projects of two productions - the supplement Planeta seca, published in 2012, and
Sertdo a ferro e fogo, published in 2014 -, given the repercussion they generated in their times,
impacting the editorial production process. Of a qualitative and exploratory nature, with an
anthropological and hermeneutic bias supported by the empirical experience from a master’s
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research, the results indicate that these supplements were planned to compose dense narratives
about Semiarid realities and their subjects, appropriating cultural signs and submitting them to
the editorial guidelines of the newspaper, through the action of reporters and the visual designer.
Finally, it considers that the esthetic solution of these supplements mediates symbolic, image,
complex and anthropological information, manifesting itself as a materiality pregnant with
culturally ordered meanings - a mediational process that dialogues with the assumptions of
Information Science about the way information and culture are imbricated in the productions of
meaning, reinforcing the interdisciplinary characteristic of the field.

Keywords: Information Science - theories; Printed; Information - social aspects; Cultural
mediation; Cultural symbolism.

MATERIALIDAD SIGNIFICATIVA DE LAS SECCIONES ESPECIALES DEL PERIODICO O
POVO: UN ANALISIS CULTURAL

Resumen: Reflexiona sobre la materialidad de las secciones especiales del peridédico cearense O
Povo, entendiéndolo como un fenémeno socialmente significativo. El analisis se realiza a partir del
didlogo compuesto por Robert Darnton, Paul Ricoeur y Gonzalo Abril, sobre el ciclo vital de los
medios de comunicacion (DARNTON, 1990), la triple mimesis (RICOEUR, 2010) y las tres
dimensiones del texto y la cultura visual (ABRIL, 2012). Comun a los tres autores, la perspectiva
anclada en la idea de la cultura como matriz configurativa y mediacional de los simbolismos en
los medios de comunicacién es tomada como la contribucién necesaria para el estudio de las
secciones especiales de O Povo, en su significativa materialidad. Esta materialidad esta
representada por los disefios graficos de dos producciones -la seccién Planeta seca, publicado en
2012,y Sertdo a ferro e fogo, publicada en 2014 -, en vista de la repercusién que generaron en su
momento, impactando en el proceso de produccién de la editorial. De caracter cualitativo y
exploratorio, con sesgo antropoldgico y hermenéutico subsidiado por la experiencia empirica de
una investigacién de maestria, los resultados indican que las mencionadas secciones fueron
planeadas para componer densas narrativas sobre realidades del Semiarido y sus sujetos,
apropiandose de signos culturales y sometiéndolos a las directrices editoriales del peri6dico, a
través de la accion de reporteros y del disefiador visual. Finalmente, considera que la solucion
estética de estas secciones media la informacién simbdlica, imaginaria, compleja y antropolégica,
manifestdndose como una materialidad prefada de significados culturalmente ordenados -un
proceso de mediacion que dialoga con los supuestos de la Ciencia de la Informacién sobre como
la informacioén y la cultura se imbrican en la produccién de sentido, reforzando la caracteristica
interdisciplinar del campo.

Palabras clave: Ciencia de la informacidn - teorias; Impresion; Informacidn - Aspectos sociales;
Mediacion cultural; Simbolismo cultural.

1 INTRODUCAO

Este artigo reflete sobre a materialidade dos cadernos especiais do jornal cearense
O Povo, compreendendo-a como um fendmeno socialmente significante. A analise parte
do didlogo estabelecido entre Robert Darnton, Paul Ricoeur e Gonzalo Abril, no que tange
as teorias: ciclo de vida dos meios de comunicagdo (DARNTON, 1990); triplice mimesis, com
énfase nas mimesis 1 e 11 (RICOEUR, 2010); e as trés dimensdes do texto e da cultura visual,
que ordenam producdes e leituras (ABRIL, 2012). Esses autores sdo pensadores advindos
de campos diferentes do conhecimento filos6fico e cientifico, com trajetérias e

abordagens disciplinares especificas, mas que comungam, nos estudos, de uma
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perspectiva ancorada na ideia de cultura como matriz configurativa e mediacional de

simbolismos nos suportes comunicacionais. Essa perspectiva culturalmente

interpretativa é aqui tomada como o tépico que aproxima os trés estudiosos e faz

conversar as suas teorias, permitindo o aporte necessario ao estudo dos cadernos
especiais de O Povo, em sua materialidade significante.

Classificados pela técnica da grande reportagem ou reportagem etnogrdfica, os
cadernos especiais do Grupo de Comunicagdo O Povo sao produtos do chamado Niicleo de
Jornalismo Investigativo da referida empresa - uma editoria descontinuada em 2020.
Caracterizam-se pelo modo como temas ligados ao cotidiano dos sujeitos habitantes do
Semiarido cearense eram trabalhados, objetivando representacdes de suas tradicdes,
memodrias e crencas. Tais representacdes ganharam destaque pelos projetos graficos que
dao forma aos cadernos, tornando-os ainda mais contrastantes em relacao ao jornalismo
de tipo factual, praticado pelas outras editorias de O Povo, e, ao mesmo tempo,
transformando-os em uma espécie de “vitrine” do jornal perante leitores e investidores.
Motivado pela caracteristica representacional dos projetos graficos, opta-se por esses na
analise da materialidade significante dos cadernos especiais. E diante da quantidade de
publicag¢des realizadas ao longo do tempo de atuacdo da editoria, selecionam-se dois
cadernos - Planeta seca (2012) e Sertdo a ferro e fogo: marcas de gado e gente (2014) -,
tendo em vista a repercussao que geraram em suas épocas, impactando no processo de
producdo do nucleo.

Assim, o foco do presente estudo estd em refletir a solugao estética dos referidos
cadernos especiais como forma material, mediadora de informagdes que se comportam
de maneira simbolica, imagética, complexa, antropoldgica - uma materialidade gravida de
significados culturalmente ordenados, seja pelos do Semiarido, seja pelos do jornal. Trata-
se de uma mediagdo cultural aplicada aos cadernos especiais de O Povo enquanto
fendmenos significantes, uma vez que foram planejados para compor narrativas densas
sobre realidades do Semiarido e seus sujeitos, apropriando-se de simbolismos deles e
relacionando-os as diretrizes editoriais de O Povo, por intermédio da acao dos repdrteres
e do projetista visual.

De natureza qualitativa e exploratéria, com viés antropolégico e hermenéutico, as
se¢Oes deste artigo iniciam-se pela sintese tedrica dos autores - Darnton (1990), Ricoeur
(2010) e Abril (2012) - para que sejam definidas as ideias-chave que norteardo o estudo
dos cadernos. Os dados necessarios a descricdo do modus operandi da editoria dos

especiais - importante para subsidiar a andlise hermenéutica dos objetos - derivam da
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experiéncia empirica de uma pesquisa de mestrado realizada na Universidade Federal do
Ceara (MENDONCA, 2018), em que foi aplicada uma série de entrevistas aos jornalistas
responsaveis pela produc¢do desses materiais. Ao final, procura-se justificar por que os
cadernos especiais podem ser interpretados como materialidades significantes,
mediadoras de informag¢des em ambito cultural - uma compreensado que vai ao encontro
dos pressupostos da Ciéncia da Informag¢do sobre o modo como informacdo e cultura

imbricam-se nas operac¢des de sentido.

2 UM CICLO DE VIDA COMUM AOS MEIOS

Darnton (1990) compreende os meios de comunicagdo - e, por extensdo, os de
informacdo - pela perspectiva de uma “histéria vivida” ou cultural, em que os objetos sao
dessacralizados, socialmente moldados e postos para interagir. Utilizando-se do exemplo
do livro enquanto forma material, o autor disserta sobre o contexto francés do século XVIII,
cercado pelo direcionamento iluminista e, a0 mesmo tempo, atravessado nos bastidores
por um comportamento moralmente duvidoso, em que os sujeitos se valiam do improviso
e da trapaga, ndo somente da Razdo, para conduzir a cadeia produtiva das obras. Em uma
abordagem que o aproxima ao método indiciario de Ginzburg (2007), Darnton (1990)
revela em seu texto as tramas, muitas dessas excluidas dos canones historiograficos, que
dizem respeito as decisdes ordinarias de autores, editores, livreiros, impressores,
fornecedores de matérias-primas e demais intermediarios, incluindo os leitores, em torno
do que ele considera como o ciclo de vida dos livros. Trata-se de uma proposta ancorada na
analise historica de fundo cultural, pormenorizada sobre a maneira como os diferentes
sujeitos que compunham a cena livresca se organizavam, interagiam e atribuiam sentidos
ao processo de producdo; um modelo sensivel as dindmicas humanas e que se manifesta
comum aos meios comunicacionais como um todo.

Pelas palavras de Darnton (1990, p.112):

Para conseguir uma certa distdncia dessa correria interdisciplinar e
enxergar o objeto como um todo, talvez caiba propor um modelo geral
para analisar como os livros surgem e se difundem entre a sociedade.
Evidentemente, as condi¢des variaram tanto de lugar para lugar e de
época para época [..]. Mas, de modo geral, os livros impressos passam
aproximadamente pelo mesmo ciclo de vida. Este pode ser descrito como
um circuito de comunicagdo que vai do autor ao editor (se ndo é o livreiro
que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor, e
chega ao leitor. O leitor encerra o circuito porque ele influencia o autor
tanto antes quanto depois do ato de composicao. Os préoprios autores sao
leitores. [...] Assim o circuito percorre um ciclo completo. Ele transmite
mensagens, transformando-as durante o percurso, conforme passam do
pensamento para o texto, para a letra impressa e de novo para o

pensamento.
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Na percepcao de Darnton (1990), os livros e os meios de comunicagdo como um
todo sdo portadores de uma forga historica que emana do modo como sdo feitos,
envolvendo ordenacdes e negociacdes de diferentes ordens. Sua atencdo recai sobre a
forma material dos objetos, nao apenas como o resultado concreto de uma cooperagdo
técnica, racionalizada, mas como algo que ganha impulso e reverbera ao participar de uma
dindmica de eventos sociais imprevisiveis. Como afirma Darnton (1990), o objeto emite
mensagens ao longo de todo o processo produtivo, e essas mensagens refletem as
decisoOes e os contextos das diferentes fases em que o ciclo de vida acontece. Ou seja, pode-
se dizer que o objeto medeia os sentidos pelos quais é formado, de maneira a informar
sobre si e sobre o seu entorno sociocultural. Nessa empreitada representacional, os
sujeitos da cadeia produtiva sao ativos na construcao da complexa rede que permite haver
0 objeto e o que ele comunica.

E, pois, pelo estudo do circuito produtivo, impregnado de realidades nio
idealizadas, que Darnton (1990) estrutura o modelo em que os meios e as comunicagdes
se encontram ordenadas. Um método que se debruca sobre as multiplas etapas do ciclo
comunicacional das obras, envolvendo os sujeitos que constroem direta e indiretamente
a materialidade dos objetos. Na visdo de Darnton (1990), esse processo hermenéutico e
mediacional, elaborado para definir e refletir a natureza complexa das produgdes, torna-
se um modelo a ser seguido ao enfatizar a acdo dos contextos, estando o ciclo de vida dos
meios permeado pelo trajeto turvo e incerto da humanidade, na criagdo de seus objetos

culturalmente significantes.

3 UMA CONFIGURACAO DE MUNDO PELA NARRATIVA

Ricoeur (2010) desenvolve uma proposta interpretativa aplicada aos textos
ficcionais, embora ndo exclua os de carater histérico, a partir de uma conexdao que
estabelece entre as reflexdes de Agostinho sobre o tempo - um enigma filos6fico mal
resolvido, participante do cotidiano humano - e o pensamento de Aristételes acerca da
tessitura da intriga como uma dinamica originaria das a¢des praticas. Segundo Ricoeur
(2010), ambos os fendmenos, tempo e intriga, sdo ingredientes essenciais nas
composicodes narrativas, servindo também como pistas para as interpretacoes dessas. Sdo
categorias ndo abstratas que dialogam entre si, conduzindo um percurso hermenéutico
ciclico proveniente do pragmatismo humano, em suas a¢des transformadoras de mundo.
Nessa circunstancia, as narrativas textuais se expressam como operagoes de sintese em
que “pela virtude da intriga, objetivos, causas, acasos sdo reunidos sob a unidade temporal
de uma acao total e completa” (RICOEUR, 2010, p.1-2).
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Ancorada no mundo das a¢des humanas, essa sintese pela qual as narrativas sao
formadas revela um sentido dialético e representacional, isto é, uma configuragdo
simbdlica, codificada em formato de texto. “A intriga [...] € a mimesis de uma a¢do”, afirma
Ricoeur (2010, p.4, grifo do autor), ao que completa: “Vejo nas intrigas que inventamos o
meio privilegiado mediante o qual reconfiguramos nossa experiéncia temporal confusa,
informe e, no limite, muda” (RICOEUR, 2010, p.4). Assim, o pensador articula os conceitos
como fendmenos, em que: as intrigas “configuram e transfiguram o campo pratico”,
englobando “ndo sé o agir, mas o padecer” (RICOEUR, 2010, p.4, grifo do autor); “o tempo
torna-se tempo humano na medida em que estd articulado de modo narrativo”; e “a
narrativa alcanga sua significagdo plendria quando se torna uma condigcdo da existéncia
temporal” (RICOEUR, 2010, p.93, grifos do autor). O entrelacamento das categorias tempo,
intriga e narrativa é o que subsidia a ideia de triplice mimesis de Ricoeur (2010), que sera
aproveitada na andlise dos cadernos especiais de O Povo, pois diz respeito as acdes
significantes ordenadas socialmente e configuradas em uma materialidade textual.

Pode-se dizer que a mimesis para Ricoeur (2010) é um processo representacional
e hermenéutico, que ndo se detém ao texto em si, mas recupera as bases sociais e culturais
de sua formacdo e leitura. Esse processo acontece por meio de trés estagios, que também
se entrelacam, apesar de manifestarem caracteristicas préprias. E a compreens3o trina
desse fenOmeno que permite uma interpretacdo capaz de estabelecer os vinculos de
origem da composicdo narrativa, ao mesmo tempo em que torna possivel a leitura fruitiva,
que ressignifica a narrativa e constitui uma nova composicdo subsidiada por um contexto

diferente do primeiro: o contexto do sujeito leitor ou intérprete, que mobiliza e atualiza

todo o processo. Conforme Ricoeur (2010, p.94-95, grifos do autor):

Tomo como fio condutor desta exploracdo da mediagdo entre tempo e
narrativa a articulacdo [..] entre os trés momentos da mimesis que, numa
brincadeira séria, denominei mimesis 1, mimesis 11 e mimesis I1L. [..] Em
contrapartida, é tarefa da hermenéutica reconstruir o conjunto das
operagoes pelas quais uma obra se destaca do fundo opaco do viver, do
agir e do sofrer, para ser dada por um ator a um leitor que a recebe e
assim muda seu agir. [..] Uma hermenéutica [..] preocupa-se em
reconstruir todo o arco das operacdes mediante as quais a experiéncia
pratica da a si mesma obras, autores e leitores. Ela ndo se limita a colocar
mimesis 11 entre mimesis 1 e mimesis I11. Quer caracterizar mimesis Il por
sua fun¢do de mediacdo. A questdo é portanto o processo concreto pelo
qual a configuracio textual faz mediacdo entre a prefiguracdo do campo
pratico e sua refiguracdo pela recepcdo da obra. Corolariamente,
aparecerd no final da analise que o leitor é o operador por exceléncia que,
por seu fazer - a acdo de ler -, assume a unidade do percurso de mimesis
[ a mimesis I1l através de mimesis 1.
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O primeiro estagio do processo mimético de Ricoeur (2010), chamado mimesis |,
relaciona-se ao universo espaco-temporal das intrigas - ou mundo social, pratico e
cotidiano - que serve como referéncia para a configuracao textual das narrativas. Para o
pensador, “a composicao da intriga [narrativa textual] estd enraizada numa pré-
compreensao do mundo da acdo: de suas estruturas inteligiveis [consciéncia], de seus
recursos simbolicos [simbolismos culturais] e de seu carater temporal [acontecimento]”
(RICOEUR, 2010, p.96). Assim, do ponto de vista do leitor ou intérprete, esse estagio
representa a competéncia do sujeito consciente de seu estar no mundo, de participar da
trama simbolica do agir e sofrer no mundo, de protagonizar uma agdo e, a0 mesmo tempo,
de estar afetado pela acdo dos outros. Simultaneamente praticada e sofrida, essa agao
possui uma natureza social, porque o “agir é sempre agir ‘com’ outros” (RICOEUR, 2010,
p.98), e uma dimensdo narrativa, pois acontece tecida por representacgoes, atravessada
por temporalidades e intencionalidades.

“Compreender uma histéria é compreender ao mesmo tempo a linguagem do
‘fazer’ e a tradi¢do cultural da qual procede a tipologia das intrigas”, diz Ricoeur (2010,
p.-100) referindo-se as ordenacdes simbdlicas. O pensador se utiliza de pressupostos
antropolégicos para tratar desse assunto, dentre eles, o conceito defendido por Geertz
(2015), para quem a cultura opera de maneira semelhante a teias de significados que os
sujeitos criam e nelas se condicionam - uma ilustracdo para trama social do agir e sofrer
no mundo. Ao abrir espaco para a compreensiao antropoldgica, Ricoeur (2010)
dessacraliza - assim como o fez Darnton (1990), a sua maneira - a analise dos fenémenos
narrativos configurados (ou seja, materializados), transportando a hermenéutica para a
areia movedica das praticas cotidianas, com suas crises e incertezas - umarede de intrigas
experienciada coletivamente. Em vista disso, 0 mundo e suas narrativas configuradas e
prefiguradas sdo formadas e lidas pela cultura, que oferece os gabaritos pelos quais as
acOes sdo estruturadas para representar, conferindo, por consequéncia, norteamento
para que os sujeitos classifiquem as produgdes do seu agir.

Para Ricoeur (2010), ndo basta que o sujeito interpretante esteja familiarizado
com os cddigos que compdem uma narrativa. Porque mais do que reproduzir sentidos,
importa na mediacdo a agdo histérica e culturalmente interferente, modo como a
temporalidade e as intrigas sdo apropriadas ao espaco narrativo e reconfiguradas para
além desse, constituindo representagdes improvaveis, como as do leitor. Isso rompe com
a linearidade objetivada pelas operagdes rigorosamente técnicas, cuja consciéncia parece

estar atrelada a um modo de fazer as coisas quase sempre anacronico e impessoal. Antes,
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o agir humano é culturalmente vasto; sua semiose permite haver o processo mimético em

plenitude. Esse agir (e sofrer) torna possivel haver o mundo e, a partir dele, sintetizar o

heterogéneo, que corresponde a fase da mimesis Il. Trata-se de uma “operagdo de

configuragdo” (RICOEUR, 2010, p.114, grifo do autor), cuja dindmica se da pelo mediar, na

narrativa formada, as prefigura¢des socioculturais (mimesis I) em que o texto (matéria)

se apoia para o dominio das praticas leitoras (mimesis I1I), que refiguram ou interpretam
as narrativas, mobilizando novos repertérios culturais.

Formada pela materializacdo (configuracao) das narrativas socioculturais de
mundo em forma textual, a mimesis Il é um estagio de mediacao por exceléncia, onde
mimesis 1 e 11l se comunicam, interagem, comungam sentidos e se atritam em operagdes
asseguradas por processos de esquematizagdo e de tradi¢do igualmente impregnados de
intencionalidades (intriga) e de historicidades (temporalidade). A esquematizacdo
acontece porque a acao de configurar atua como por meio de uma “imaginacao produtiva”
de sentidos, que “nao s6 nao é destituida de regra, como constitui a matriz geradora das
regras” (RICOEUR, 2010, p.118). Ora, trata-se novamente de uma relacao cultural e
dialética de agir e sofrer, pois, segundo Ricoeur (2010), é da natureza da imaginacao
humana ser criativa, e esse processo se da por mecanismos de sintese que sdo, ao mesmo
tempo, racionais e intuitivos, acontecendo ancorados na tradicdo, que reflete o vinculo
ordenador (inteligivel) das ideias criadas. Para o pensador, a tradigdo ndo funciona,
portanto, como uma “transmissao inerte de um depoésito ja morto, mas [como] a
transmissdo viva de uma inovacdo sempre suscetivel de ser reativada por um retorno aos
momentos mais criativos do fazer poético” (RICOEUR, 2010, p.119).

Com isso, a fungdo mediacional da mimesis Il pode ser traduzida como uma poiesis
que incide sobre o mundo, sintetizando-o por esquemas representacionais e, ao mesmo
tempo, permitindo o renovo pela dialética de uma tradicao que tanto sedimenta sentidos,
como permite inovar, mudar a ordem das significacdes, que sao fend6menos socioculturais
espaco-temporalmente limitados. Assim, “a inovacdo é uma conduta governada por
regras: o trabalho da imaginag¢do ndo surge do nada. Liga-se de uma maneira ou de outra
aos paradigmas da tradicdo. Mas pode estabelecer uma relagdo variavel com esses
paradigmas” (RICOEUR, 2010, p.121), que se tornam roteiro para esquematizacoes e
inovagdes quando essas se tipificam, ou seja, sdo classificadas, tornando-se comuns. E a
inovacdo, paradoxalmente, manifesta-se como regra ao ser sentenciada pela diferenciacao
que emana das dindmicas socioculturais - uma sentenca contextualmente provisoéria

sobre aquilo que foi tipificado.
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Quanto a mimesis I1l ou mundo das praticas leitoras, essa evidencia o protagonismo

das relacdes culturais criadoras e ordenadoras de sentidos, no momento que a tessitura
da intriga - materializada pela narrativa textual - interage com o sujeito leitor ou
intérprete, no ambito de seus referenciais contextuais de leitura e apropriacdao. Com isso,
o esquema mediado pelo texto e sua tradicdo codificada sdao confrontados pela acao
leitora, que nao se limita a preencher as lacunas do processo mimético, aproximando os
trés estagios em uma trama coesa, mas infere na matéria os seus simbolismos,
ressignificando o texto e mobilizando a espiral de sua hermenéutica, que renasce voltada
para um novo ciclo em que o mundo tornara a ser configurado, agora a maneira do leitor.
0 ato de ler para Ricoeur (2010) é, com isso, uma manifestacdo ultima do fenémeno da
intriga e da temporalidade que percorre todo o circuito das mimesis. Uma agdo igualmente
representacional e narrativa, que interage e afeta a semantica do texto - e ndo uma

recep¢do apatica, subserviente ou estanque.

4 VISUALIDADES SUSTENTADAS POR TRAMAS INVISIVEIS

Abril (2012) expande a nogdo corriqueira de texto ao considerar as imagens como
textos visuais — e estas imagens, por sua vez, como sendo representacdes ndo restritas a
experiéncia Optica. Para o autor, os textos dizem respeito a “qualquer unidade de
comunicacao, geralmente multisemiotica [..], sustentada por uma pratica discursiva e
inserida em uma(s) rede(s) textual(ais), que pode ou ndo integrar elementos verbais e,
portanto, ndo devem ser identificados restritamente com eles!” (ABRIL, 2012, p.16, livre
traducdo). Por isso, o fendmeno texto nao se resume a categoria texto literdrio, nem deve
ser visto como uma composi¢ao linguistica estruturada em si mesma, mas como parte de
uma tessitura maior, complexa, que se relaciona com tramas socioculturais mais amplas
e se manifesta para além do dominio do verbal.

Textos visuais sdo, entdo, extensdes da cultura, e Abril (2012) elenca trés
categorias que, operando juntas em perspectiva cultural, formam a trama visual
responsavel pelo estabelecimento dos significados aos textos, a saber: a visualidade
(visualidad), o olhar (mirada) e a imagem (imagen). A visualidade, primeira dimensao da
trama, equivale a uma visao socialmente formada, isto é, a “relagdo visual entre o sujeito

e o0 mundo [..] mediada por um conjunto de discursos, redes significantes, interesses,

L“cualquier unidad de comunicacion, generalmente multisemictica [...], sustentada por una prdctica discursiva
e inserta en una(s) red(es) textual(es), que puede integrar o no elementos verbales, y que por ende no debe

identificarse restrictivamente con ellos”.
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desejos e relacoes sociais?” (WLAKER; CHAPLIN, 2002 apud ABRIL, 2012, p.17, livre

traducdo). O olhar, segunda dimensao, expressa uma enunciacdo que envolve sujeitos,

espacos e tempos do discurso; e a imagem, terceira, é formada pelas representagdes

iconicas propiciadas pelo imaginario social. Como se percebe, a triade estd condicionada

a fatores socioculturais e opera por processos mediacionais, em que “cada dimensdo torna

possivel a interacdo e a efetivagdo das outras3®” (ABRIL, 2012, p.18, livre traducdo).

Visualidade, olhar e imagem ndo sdo, portanto, categorias estanques, mas processos
imprecisos, complementares e com fronteiras porosas entre si.

A visualidade indica a capacidade humana de estabelecer similaridades e, por
consequéncia, sentido para as coisas. As similaridades correspondem a complexa trama
visual que interage com o sujeito, e esta trama representa o “conjunto de significantes
visuais que conformam o plano de expressio de um texto visual, constroem a sua
coeréncia e preparam o conjunto de seus efeitos semioticos?”, afirma Abril (2012, p.20,
livre traducdo). Portanto, a trama visual permite ir além do reconhecimento iconico,
descrevendo a imagem como um objeto classificado e mediado pela cultura, ou seja,
possuidor de uma gama de simbolismos que sao atribuidos convencionalmente por meio
de operacgdes semidticas ancoradas nos contextos socioculturais. Percorrem-se assim, no
ato da leitura das imagens, as relacdes regidas por similaridades de trés tipos:
similaridades estéticas (relagao iconica estabelecida entre imagens), similaridades causais
(relacao indicial, que revela vestigios de continuidade nas imagens), e as similaridades
simbdlicas (o nivel mais abstrato, pois opera por conveng¢des que tornam légica a
aderéncia entre uma representacdo e seu significado).

Conforme o autor, a trama visual é, pois, a maneira pela qual “as imagens visuais
ndo se esgotam no visivel, mas sempre ha nelas vestigios do invisivel, marcas do visivel
reprimido ou pressuposto, ou adiado. Ver significa ver mais do que se vé, e o visivel
sempre tem uma moldura do invisivel>” (ABRIL, 2012, p.21, livre traducdo). Entdo,
visibilidades sdo regidas por tramas de invisibilidades socioculturais. Ao materializar
uma imagem, representa-se também o invisivel, isto é, aquilo que esta por tras dela, nos

bastidores, e que estrutura sentidos e aparéncias nessa imagem. Desse modo, o ato de ver

2 “relacion visual entre el sujeto y el mundo [...] mediada por un conjunto de discursos, de redes significantes,
de intereses, deseos y relaciones sociales”.

3 “cada dimensidn hace posible la interrelacion y efectuacion de las otras”.

4 “conjunto de significantes visuales que conforman el plano de la expresién de un texto visual, construyen su
coherencia y preparan el conjunto de sus efectos semiéticos”.

5 “las imdgenes visuales no se agotan en lo visible, sino que hay en ellas siempre trazos de lo invisible, marcas
de lo visible reprimido, o presupuesto, o postergado. El ver significa ver mds de lo que se ve, y lo visible siempre

tiene un armazon de lo invisible”.
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acontece como um ponto de vista culturalmente marcado, e o que parece concreto decorre

de uma representacdo, em que imagens sao construidas por redes de significantes.

Conforme acrescenta o autor:
0 visual, “o que se vé”, relaciona-se sempre com o que niao se vé, com
distintos fen6menos que ndo pertencem ao reino do visivel,
propriamente, mas sem os quais seriamos cegos diante da imagem, nada
veriamos ou veriamos sem ver. Entdo nio falamos da relagido do visivel
com o invisivel, mas sim com certos fenémenos que, ndo sendo
propriamente visiveis, produzem efeitos sobre o que se vé, quer dizer,

sobre o sentido do que se vés (ABRIL, 2012, p.21-22, grifo do autor, livre
traducao).

Em sintese, como esquematiza Abril (2012), o visual esta relacionado: 1) com o que
se deseja ver; 2) com o que se sabe ou cré; e 3) com o que se faz dele, dadas as atribui¢cdes
significantes demandadas pelo uso enquanto a¢do simbolizante. O olhar, por sua vez,
surge também afetado pelos condicionamentos socioculturais, alguns desses sugeridos
pela proépria visualidade, como por exemplo o efeito gerado pelas inten¢des do autor ou
do editor codificadas nas mensagens. “Os textos visuais, implicita ou explicitamente, nos
atribuem um lugar, uma posicdo de observadores e avaliadores, um conhecimento e até
um espaco de prazer ou desprazer. Nossos olhos estdo contidos neles porque os textos,
enquanto sao olhados, olham para nés’”, afirma Abril (2012, p.26, grifo do autor, livre

traducdo). Assim:

Vemos através dos olhos da nossa cultura e da nossa experiéncia como
leitores de textos visuais, diziamos anteriormente. Mas temos que
acrescentar: isso supde também que ao olhar e fazer olhar, selecionamos,
conscientemente ou ndo, lugares de enunciagdo construidos e designados
como posicoes sociais: o olhar patriarcal, o olhar da classe dominante [...],
o olhar de sujeito inflexivel, ou cimplice, ou indiferente a dominagao do
outro etc.8 (ABRIL, 2012, p.28, grifo do autor, livre tradugao).

Quanto as imagens, elas pertencem a uma realidade consensual, no sentido de que
provém de imaginarios compartilhados culturalmente e relacionados com a trama visual

que ordena as visualidades. Imagem e visualidade sdo, na perspectiva de Abril (2012),

6 “Lo visual, “lo que se ve”, se relaciona siempre con lo que no se ve, con distintos fenémenos que no pertenecen
propiamente al reino de lo visible, pero sin los cuales seriamos ciegos a la imagen, no veriamos nada, o
veriamos sin ver. Asi que no hablamos de la relacion de lo visible con lo invisible sin mds, sino con ciertos
fenémenos que no siendo propiamente visibles tienen efectos en lo que se ve, es decir, en el sentido de lo que
seve”.

7 “Los textos visuales, de forma implicita o explicita nos adjudican un lugar, una posicién de observadores y
evaluadores, un saber e incluso un espacio de placer o displacer. Nuestra mirada estd contenida en ellos
porque los textos, a la vez que son mirados, nos miran”.

8“Vemos a través de los ojos de nuestra cultura y de nuestra experiencia de lectores de textos visuales, deciamos
mds atrds. Pero hemos de afiadir: ello supone también que al mirar y hacer mirar seleccionamos, de modo
consciente o no, lugares de enunciacidn construidos y asignados como posiciones sociales: la mirada
patriarcal, la mirada de clase dominante [...], la mirada de sujeto resistente, o cémplice, o indiferente a la

dominacioén del otro, etc.”
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instancias diferentes, ainda que tal diferenciacdo seja sutil - ou complexa. Como dito, a
imagem ndo necessariamente é produzida pelo estimulo 6ptico, havendo imagens
resultantes de outros processos perceptivo-representacionais. Além disso, mesmo o que se
vé é, antes de tudo, um amontoado ordenado de simbolismos que ndo se veem, mas que
existem e estdo configurados para permitir que a imagem acontega e signifique. As imagens,
diz Abril (2012, p.31, livre tradugdo), sdo “como infortunios, [..] nunca vém sozinhas, nem
sao reconhecidas fora de cole¢des e de redes imaginarias virtuais®”. Elas possuem vinculos
no imaginario sociocultural, medeiam esse universo simbdlico e sdo afetadas por esse, por

ordenacgdes, qualidades e regimes que regulam o que deve e o que nao deve ser visto,

apreciado e legitimado.

5 UM DIALOGO POSSIiVEL ENTRE DARNTON, RICOEUR E ABRIL

O que pode ser estabelecido de comum aos trés autores estudados nas segoes
anteriores e que sirva como chave de analise para os cadernos Planeta seca (2012) e
Sertdo a ferro e fogo (2014)? A despeito dos limites que o pensamento disciplinar impde,
talvez o que se possa inferir de proximidade entre os trés pensadores, com base nos textos
refletidos, é a maneira como as dindmicas culturais sdo evocadas por cada um deles em
suas teorias, fazendo com que manifestem certa sintonia entre si, de modo a compor um
quadro geral discursivo que tem como liga o viés antropolégico revelado. As pistas
condutoras desse raciocinio foram colocadas nos titulos de cada secdo, cuja inten¢do nao
foi apenas sintetizar cada assunto, mas antecipar o didlogo que agora busca-se formalizar
e aplicar.

Ao se tratar de um ciclo de vida comum aos meios, intenta-se, por meio do estudo
de Darnton (1990), reconhecer que existe, para além da materialidade dos objetos
informacionais, cadeias de relacionamento social que envolvem produtividade de bens e
mediacao de significados. Como o autor enfatiza, ao esquematizar a histdria viva do livro,
consideram-se as dindmicas comunicacionais e culturais com as quais o cotidiano das
produgdes é formado, lancando mao de artificios, muitas vezes, improvaveis - uma agao
que lembra a nogdo de tdticas, de Certeau (2014). Assim, tanto a forma final do objeto,
como os simbolismos a ele designados sdo devedores das operagdes criadas em um
contexto culturalmente produtivo, por a¢cdes definidas pelas praticas de seus agentes que

interagem de maneira ciclica e dindmica, a interferir sobre a obra e seus sentidos.

9 “como las desgracias, [...] nunca vienen solas, ni se las reconoce fuera de colecciones y redes imaginicas

virtuales”.
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Quando se aborda uma configuragdo de mundo pela narrativa, expressa-se, por
Ricoeur (2010), o carater simbdlico que participa ndo apenas das relagdes ordinarias da
acdo, mas da propria esséncia do que significa ser uma narrativa: uma rede constituida
por intrigas e temporalidades - dialética e historicidade -, que sdao comuns ndo apenas
aos textos, mas ao cotidiano humano. Nao a toa, é narrativo o modo como os sujeitos lidam
com as dinamicas do tempo. E a tessitura da intriga implica em uma operacdo que
sintetiza a heterogeneidade do mundo sociocultural, fazendo-o caber, de maneira
mimética, em linhas de texto, cuja hermenéutica indicia e faz reviver a complexidade
outrora configurada. Ea compreensao dessa relacdo mimética, isto é, representacional,
que permite o acontecimento hermenéutico, seja no mundo dos textos, seja no das
praticas sociais cotidianas. Nesse sentido, pode-se dizer que a mesma teia que ordena um
ciclo de vida para os meios comunicacionais é aquela que permite haver o mundo
prefigurado que, ao se tornar configurado, refigura-se pela agdo inventiva do sujeito leitor.
Afinal, escreve-se e 1é-se o mundo pelos referenciais da cultura.

Finalmente, quando sdo consideradas visualidades sustentadas por tramas invisiveis,
significa, tal como considera Abril (2012), que aquilo que se apresenta aos sentidos, seja
por meios 6pticos, seja por qualquer outra via, ndo acontece de maneira isenta, assim como
ndo o é a maneira pela qual uma imagem ou texto foi construido, material e simbolicamente.
Falar de tramas visuais, portanto, remete a contextos socioculturais mais amplos, ja
anunciados, que gabaritam formas e significados. Nessa perspectiva, invisivel ndo é apenas
aquilo ausente do alcance biologicamente perceptivo, mas o resultado de processos
socioculturais de ordenacao e de exclusdo, de intencionalidades com as quais a trama
produz e legitima visualidades, prescrevendo o modo como se deve interagir com elas. Essa
realidade nao € restrita aos textos, verbais ou imagéticos; ela se estende ao mundo das a¢goes
cotidianas, aos simbolismos mediados dia a dia, as crenc¢as, aos mecanismos de
subalternizacao etc. Como sujeito social, o intérprete ou leitor participa dessa trama, sendo
inclusive denunciado por seus modos de leitura, que caracterizam o seu lugar no sistema -
e, neste lugar, se a sua enunciacdo deve ser considerada ou rechagada, ante a forca da trama
visual socialmente imposta.

Sdo estas, pois, as chaves de leitura selecionadas para compor a andlise a ser
desenvolvida: o ciclo de vida dos referidos cadernos - com énfase nos aspectos significantes
de seu processo de producdo - e a estética mediacional de cada caderno, resultante da
mimesis editorial, cuja visibilidade depende das operagdes sociotécnicas que os

formataram, além do imagindrio cultural que evoca e que diz respeito ao Semiarido.
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6 A MATERIALIDADE SIGNIFICANTE DOS CADERNOS ESPECIAIS

A partir da experiéncia empirica de mestrado mencionada na introducdo deste
artigo, pode-se dizer que o processo de producdo dos cadernos especiais estava cercado por
particularidades editoriais que tornavam esses materiais significantes, diferenciando-os
das demais realizacdes do Grupo de Comunicagdo O Povo, dentre essas, as estacdes de
televisao e radio, os canais nas redes sociais e o préprio jornal tradicional. Com 94 anos de
atividade, o Grupo O Povo é a empresa mais antiga no ramo da grande imprensa cearense, €
¢ a Unica instituicao local a manter ininterrupta a rotina diaria de impressoes de jornais,
embora a sua atua¢ao nas plataformas digitais tenha se fortalecido nos ultimos anos, em
detrimento dos investimentos em midia impressa. Talvez por isso o Nticleo de Jornalismo
Investigativo de O Povo tenha interrompido a produc¢do dos cadernos especiais em 2020,
ano marcado por crises sanitaria (pandemia de COVID-19), econémica e informacional,
dentro e fora do jornalismo.

Até 2020, o nucleo investigativo organizava a producao dos cadernos especiais por
etapas. O objetivo, nesses cadernos, era a pratica da grande reportagem de viés etnografico,
editando uma narrativa que comunicasse com densidade o tema escolhido para compor o
caderno. Quase sempre, os temas estavam ligados ao universo do Semiarido cearense e seus
sujeitos, principalmente sobre os modos de enfrentamento a seca, cultura da regiao,
religiosidade popular e demais tépicos representativos desse contexto rural. Para
possibilitar a empreitada jornalistica, a editoria contava com um modus operandi (processo
de producdo) que mobilizava estrategicamente um grupo de profissionais de diferentes
especialidades, a saber: havia repdrteres, fotografos, motoristas, projetistas visuais,
jornalistas de apoio, além da pessoa que coordenava a editoria. Parte desses profissionais
ia a campo - representado por localidades do Semiarido previamente selecionadas,
conforme fosse o assunto investigado - e a outra parte permanecia no espaco fisico da
redacdo, cumprindo atividades especificas.

Interagdes aconteciam durante todo o processo de producdo, de maneira que o
trabalho de uma pessoa influenciava o de outra, e a composi¢cao seguia um ritmo de
cooperagdes mutuas, apesar das pressoes e conflitos vivenciados, comuns no ambiente
jornalistico: sobrecarga de tarefas, prazos encurtados e o peso dos critérios editoriais que
exigiam um tipo de olhar e de conduta consonantes com a fun¢ao desempenhada. Para além
desses atores que agiam de maneira evidente na editoria, protagonizando o processo de
composicdo dos cadernos especiais, havia outros que trabalhavam nos bastidores,
discretos, porém igualmente relevantes. Por exemplo, o nicleo contava com o auxilio de
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académicos que eram convidados e consultados sempre no inicio de cada projeto. Esses
pesquisadores poderiam indicar estudos que subsidiavam a reportagem pretendida,
reforcando o carater especial da produgao, respaldada pelo conhecimento cientifico e nao
apenas pelo saber jornalistico. Assim, ajudavam na definicao dos temas, na elaboracdo das
pautas de trabalho, no modo como apurar e representar as informacdes, na selecdo das
localidades a serem visitadas e quando visita-las, na escolha do perfil dos entrevistados etc.

A colaboragdo também poderia incluir a escrita de um artigo a ser publicado no
caderno, mostrando a visdao do estudioso sobre o assunto em questdo, o que valorizava
ainda mais o produto, em seu teor analitico. Afora os pesquisadores académicos, outros
sujeitos que atuavam nos bastidores das produgdes eram os assistentes, os estagiarios, as
equipes de outros setores, como o comercial e as editorias que cobriam demandas
cotidianas, os gestores diversos, os impressores graficos, enfim, toda a rede profissional
que, diretamente ou indiretamente, colaborava com o ntcleo investigativo e o afetava,
estruturando uma parte do ciclo de vida dos cadernos especiais, que se completava com a
acdo dos leitores e dos investidores do jornal, além dos sujeitos do Semiarido representado,
de quem os simbolismos eram configurados e postos para comunicar em uma esfera
midiatica.

Essa rede ajudava a moldar a forma dos cadernos especiais. Os artificios artisticos a
que a equipe de projetistas visuais recorria, em suas bibliotecas de referéncias estéticas,
misturavam-se aos relatos de experiéncia dos repérteres em campo, assim como as
fotografias trazidas, que retratavam a cena e os sujeitos reportados. O dominio técnico
estava a mercé também do improviso, se fosse essa a intengdo do comunicar, como quando,
conscientemente, as falhas de impressdo eram aproveitadas como coadjuvantes da trama
visual do caderno ou outros acidentes eram emulados por computador, ainda na fase da
edicdo. O espaco da experimentacao era autorizado pela editoria, face a peleja de
representar com densidade o assunto em questdo, tal como podera ser ilustrado nas
analises de Planeta seca (2012) e Sertdo a ferro e fogo (2014). Porém, o experimentar pela
imagem e pelo texto era limitado pelas diretrizes do ntcleo, que se apoiava em dois quesitos
basicos de edi¢do: o material precisava se diferenciar das produgdes jornalisticas comuns,
ao mesmo tempo que as fun¢cdes comunicativa e identitaria, enquanto jornal, ndo deveriam
ser descaracterizadas.

Assim, a dialética - outro foco de tensdo vivenciado na editoria - também era
configurada nos projetos graficos dos cadernos, que preservavam algumas ordenacgoes

visuais da diagramacao classica de jornais, tais como os tipos de letras institucionalmente
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empregados em O Povo. Isso mesclava o tradicional com o experimental autorizado,
formando composicdes que mediavam uma informagdo imagética complexa, porém
institucionalizada sobre o Semiarido. As decisdes e intencionalidades dos profissionais
envolvidos no processo de produ¢do marcavam, portanto, os cadernos especiais em sua
edicdo, mas esses objetos também refletiam impacto nas ordenag¢des do jornal, na
estruturacdo dos setores, na consolidacao do modus operandi e, principalmente, na maneira
como os sujeitos eram identificados no interior da empresa de comunicag¢do. Por exemplo,
assim como eram nominados especiais os cadernos, os repdrteres que iam a campo também
recebiam essa classificacdo - eram chamados repdrteres especiais, isto €, investigativos -,
gerando um destaque dentro da equipe.

Os reporteres especiais eram tidos como profissionais de referéncia, especialistas
cuja competéncia os permitiu atuar na editoria. Participar diretamente do processo de
producdo do nucleo era uma forma de valorizacdo profissional, ao mesmo tempo que
demandava continuo aperfeicoamento técnico, isto é, o treino do olhar e da conduta como
reporter, em constante especializacdo. Tal esfor¢co culminou na premiacao de algumas
producdes, estendendo o prestigio para fora dos limites de O Povo. Planeta seca (2012) e
Sertdo a ferro e fogo (2014) sdo exemplos de cadernos premiados, e ambos colaboraram,
em sua época, com o fortalecimento da editoria, como na capitalizacao de recursos que
levaram, em 2015, a implantacao do processo transmidiatico de produgao. Nessa fase, os
cadernos especiais mantiveram a forma impressa costumeira, porém passaram a ser
planejados em didlogo com outras interfaces comunicacionais de O Povo, demandando
produtos midiaticos especificos, como documentarios para a televisdo e para a Internet,
além de chamadas para a radio do grupo.

Com isso, ndo apenas agregaram outros setores a editoria, como a equipe de
audiovisual. As variantes criadas possibilitaram a diversidade mediacional da mensagem,
abrangendo publicos também diversos, o que amplia o0 quadro mimético da produgao, bem
como a trama ordenadora de sua visualidade. A caracterizacao e a consequente analise dos
cadernos especiais sdo complexas, e detalhes escapam do panorama tracado aqui.
Informacgdes complementares sobre o processo de producdo da editoria e sobre o modo
como as agdes dos jornalistas conformavam a matéria, ordenando seus simbolismos, sdo
contemplados a seguir, na interpretacao dos projetos graficos de Planeta seca (2012) e

Sertdo a ferro e fogo (2014).
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6.1 A experiéncia da seca representada

Produzido na intencdo de retratar o primeiro ano da longa estiagem cearense
iniciada em 2011, Planeta seca (2012) ambienta-se na tradicao de O Povo em cobrir o
Semiarido, abordando as consequéncias sociais, politicas e econdmicas da seca na regido,
os efeitos sobre os ecossistemas locais e os esforcos de enfrentamento e/ou convivéncia.
No escopo das coberturas realizadas desde 1997, este caderno representa um marco, pois
fundou uma série de grandes reportagens chamada A peleja da dgua, configurada entre
2012 e 2017 na forma de cinco cadernos especiais voltados para o tema da estiagem. Na
série, assim como em Planeta seca (2012), especificamente, o projeto grafico, as imagens e
as tipografias foram concebidas de modo a traduzir o fendmeno em suas multiplas
visualidades: o chdo rachado, a agua escassa, as cercas desalinhadas, os bichos mortos, a
vegetacao espinhenta, a paisagem cinza etc.

Para compor as 16 paginas do caderno, que mede fechado 31,7 centimetros de base
por 56 centimetros de altura, os reporteres percorreram dois mil quilémetros no espago de
uma semana, interagindo com diferentes localidades do Semidrido cearense e seus
habitantes. Os registros feitos em caderneta e pelas lentes da camera fotografica deram
corpo as matérias; e para o projeto grafico, intitulado Vertigem branca, a ideia partiu da
experiéncia da fotdgrafa ao retratar paisagens abertas sob sol forte. Na ocasido, a
profissional relatou sentir um mal-estar vertiginoso causado pelo excesso de claridade, que
lhe cegava momentaneamente. Essa informacao foi aproveitada pelo projetista visual, que
configurou o sintoma em um simbolismo representado pela estética tipografica dos titulos
e demais arranjos imagéticos das paginas. Objetivando ampliar o aspecto hostil das
condi¢des do Semiarido, uma fotografia de carcacas de boi, abandonadas no meio de uma

estrada, foi estampada na capa, como mostra a figura 1.

Figura 1: Capa do caderno especial Planeta seca (2012).
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Fonte: Planeta seca (2012, p.1).
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A solugdo tipografica encontrada pelo projetista emula, assim, uma vivéncia em
campo, conduzida pelo signo do sofrer. Traz letras grafadas de modo desalinhado,
sugerindo uma representacao para a vertigem. O desenho parece ter sido feito ferindo a
pagina, a partir de uma ponta de faca ou estilete, simbolizando uma violéncia agravada pela
imagem das rés mortas, em estado de putrefacdo. Essa morbidez evoca uma atmosfera de
sofrimento que o imaginario da seca induz, principalmente entre os habitantes de regides
de clima ameno, que ndo comungam ou ndo estdo familiarizados, em suas tramas
ordenadoras, com a experiéncia do Semiarido e com os meios pelos quais a vida acontece
por la. A representacdo, apesar de buscar retratar com certa fidedignidade um sofrimento
factivel, acaba ancorada nesse imaginario construido pelo senso comum, e a critica que se
pode aplicar nela revela uma invisibilidade demarcada por preconceitos originarios desse
senso comum, mediando ndo apenas a anguistia da morte e da vertigem, mas uma provavel
estereotipagem desse contexto.
O conceito da vertigem avanca nas paginas internas, como pode ser visto na figura
2, e se diversifica. Agora, outras representacdes sdo construidas, tanto no sentido de
humanizar a narrativa, como no de reforcar o conceito visual centrado na ideia da seca
como sofrimento. Na pagina seis, vé-se uma pessoa cortada a carregar baldes de agua. O
titulo, Aguas de uns, traduz esse sentimento de incompletude e de apagamento causado
pelas discrepancias sociais, em suas a¢des de subalternizagcdo. A pessoa cortada parece
caminhar sem rumo, pois a imagem nao identifica para onde ela vai e nem quem é ela;
apenas registra seu caminhar anénimo, cristalizado pela acdo da fotografia e pelo cenario
que parece estar sempre desfavoravel, arido e desigual. Na pagina sete, o recurso da
oralidade entra em cena, e a estética toma proveito, ressignificando a lamentacdo. Seca
terrivi ndo é uma seca qualquer. E 0 modo como o sertanejo verbaliza suas dores e, ao
mesmo tempo, uma poética apropriada pelo jornal, configurada de maneira plastica,

harmonizando a imagem tipografica com os demais elementos da pagina.
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Figura 2: Exemplo de paginas interna de Planeta seca (2012).

Fonte: Planeta seca (2012, p.6-7).

A iconicidade expressa pela figura 2 revela ainda outros sentidos, como o
desequilibrio das colunas de texto que remetem, segundo o projetista grafico, ao padrao
irregular das cercas no sertdo. E os fios que separam as se¢des nas paginas, ao arame
entortado dessas cercas, que demarcam propriedades quase sempre instaveis. Vistas em
conjunto, paginas 6 e 7, assim como todas desse caderno, apesar do desalinho e dos cortes
abruptos, sao ordenadas de um modo que humaniza o projeto, provocando afeto, diferente
do que acontece na capa. E esse humanizar também é sugerido pelos trechos de musicas de
Luis Gonzaga grafados em uma letra mais boleada, caligrafica, que atravessa verticalmente
as matérias e composicoes fotograficas nas extremidades das paginas. Essa solugdo visa
conduzir o leitor a uma experiéncia sinestésica de leitura, em que imagens, textos e can¢oes
participam da trama visual e significante mediada por Planeta seca (2012). Talvez um
esforco por parte dos jornalistas em codificar a heterogeneidade do Semiarido de uma
maneira que contemple aspectos de sua complexidade, a despeito das limitagdes que o ato
de configurar carrega na construcdo de seus esquemas simbolizantes. O proprio
direcionamento editorial, nesse momento, parece fazer sentido: comunicar o diferente, mas
de forma familiar em relagao ao publico do jornal e em relagao aos preceitos jornalisticos

que regem as composicoes visuais e narrativas do objeto jornal.

6.2 0 gesto simbdlico de marcar e ser marcado

Sintonizado com a proposta do nucleo investigativo de O Povo em representar e
comunicar os dilemas e modos de vida dos sujeitos do Semiarido, o caderno especial Sertdo
a ferro e fogo: marcas de gado e gente (2014) foi langcado no meio da série A peleja da dgua,
iniciada com Planeta seca (2012). Entretanto, Sertdo a ferro e fogo (2014) nao trata do tema
da estiagem, mas de outra realidade recorrente no sertdo que é a cultura da marcacao de
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propriedades, especialmente do gado, e 0 modo como essa a¢do se torna simbolica para as

relacdes de poder na regido. O interesse pelo tema partiu dos planos do entao projetista

grafico em estudar essa simbologia no mestrado. Além disso, possivelmente influenciado

pelo contexto de morte de Ariano Suassuna - principal representante do movimento

armorial, que visa valorizar a cultura nordestina por uma estética semelhante a dos ferros

de bois -, o nucleo de O Povo aceitou a proposta para compor a narrativa deste caderno
especial de 201410,

Assim, em agosto daquele ano, Sertdo a ferro e fogo (2014) foi langado no formato
impresso tradicional, encartado na edicao do jornal O Povo daquele dia. Além disso, uma
versao digital foi publicada no hotsite do jornal, e compactos audiovisuais (reportagens em
video, editadas em formato de curta metragem) passaram a ser veiculados no portal O Povo
online e nas demais midias do grupo. Isso demarca uma mudanga na orientac¢do editorial do
nucleo que, como informado, especializou-se no modo de producdo transmidiatico,
submetendo todos os cadernos publicados a essa sistematica a partir de 2015. Esses novos
suportes possibilitaram diversificar as representacdes e as recepgdes - e, por consequéncia,
o ciclo de vida dos cadernos -, embora continuasse tratando o impresso como midia
principal. Em Sertdo a ferro e fogo (2014), a ldgica transmidiatica ainda nao estava
sedimentada, e as versoes digital e audiovisual foram realizadas de maneira improvisada,
conforme relatado pela equipe. Por isso, serad considerada para a presente analise somente
a versao impressa do caderno.

Para produzir sobre a cultura da ferra, os jornalistas pesquisaram sobre a
simbologia da marcac¢do do gado, traco caracteristico no Ceara, procurando resgatar nao
somente a tradicao preservada pelas familias que vivem nas zonas pecuarias do interior,
mas a maneira contemporanea pela qual o sentido da ferra é apropriado no cenario urbano,
reinventado e assumindo outros formatos, dentre eles o proprio projeto grafico do caderno.
A capa, figura 3, revela uma porta que pode ser interpretada como sendo a de um curral ou
oficina de ferros. Originalmente, trata-se de uma pe¢a de museu localizada em uma
exposicao permanente chamada Vaqueiros, mantida pelo Governo do Ceara. No entanto,
configurada no projeto grafico do caderno, a imagem é ressignificada na intengdo de
representar o curral ou a oficina, objetivando transportar o leitor para uma visitagdo

imaginaria ao universo cultural da ferra.

10 Uma reportagem especial de seis paginas foi publicada no jornal O Povo em homenagem a Ariano
Suassuna, um dia apds a sua morte, em julho de 2014.
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Figura 3: Capa do caderno especial Sertdo a ferro e fogo (2014).

Fonte: Sertdo a ferro e fogo (2014, p.1).

Na porta representada, observam-se simbolos provenientes de ferros de marcar
gado, cuja estética combina rusticidade e improviso, em que letras sdo desenhadas fundidas
entre si de maneira adaptada, constituindo monogramas que subvertem a estrutura
linguistica classica, ao mesmo tempo que geram formas representativas da cultura
sertaneja. Essas visualidades indiciam os materiais envolvidos na marcagdo (o ferro, a
madeira) e comunicam, aos que compartilham desse cddigo, informagdes sobre o artifice
das marcas e sobre o proprietario do objeto ou bicho marcado, bem como a sua regido. Na
capa, aplicada sobre a imagem da porta marcada esta outro tipo de escrita, advinda da
edicdo digital que mescla as caracteristicas tradicionais da tipografia com a pressao estética
dos simbolismos regionais da ferra, emulados por computador. Essa intervengao, operada
pelo projetista visual, traz o titulo do caderno vazado, contido em um retangulo branco,
verticalizado e centralizado no espago da capa.

No jogo visual da composicao, o signo tipografico vazado se torna preenchido pela
imagem da porta, que forma o background da capa. Isso pode remeter a acao do jornal sobre
a tessitura cultural da ferra, ao mesmo tempo em que revela uma matéria imagético-textual
que mescla referéncias contemporaneas e tradicionais (do jornal e do campo). O nome
sertdo é quebrado em duas linhas, formando a oragdo ser tdo, e a vogal o é substituida por
um arabesco. S3o poéticas configuradas pelo jornal, em que a ferra perde
momentaneamente sua a¢do de ferir, para mediar um sentido de afetividade capaz de
quebrar a crueza do ferro e mascarar o sofrimento do boi. Com isso, a agdo configurativa do
projetista cria uma narrativa pela imagem, ordenada pelas intencdes de sua editoria que
incidem sobre o modo de comunicar.

A tipografia que diagrama o titulo do caderno e das reportagens internas reforca
essa intencionalidade mimética. O tipo foi criado pela editoria para ser usado nesta
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producao, a partir da letra manuscrita de um dos ferreiros entrevistados pelos reporteres.
Na ocasido da entrevista, um quadro rabiscado pelo ferreiro foi fotografado, e a imagem foi
processada digitalmente para compor a fonte tipografica. Com isso, a tipografia principal de
Sertdo a ferro e fogo (2014) nasceu impregnada dos vestigios formais e simbolicos de uma
escritura originalmente popular, marcada por invenc¢des de linguagem que atentam contra
a normatividade erudita. Nessa desordem ordenada, o tipo e o jornal se ressignificam,
ganham liberdade expressiva, isto €, outras maneiras de informar e de comunicar pela acdao
de um signo cujo contraste se manifesta, inclusive, pelo proprio nome da fonte criada: Chico
Type, uma mescla de referéncias entre alfabeto digital e letra de ferreiro, como mostra a
figura 4.

Figura 4: A fonte de Sertdo a erro e fogo 2014), Chico Type, e sua matriz caligrafica.
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Fonte: Sertdo a ferro e fogo (2014, p.11).

O desenho das paginas internas segue a logica da iconicidade das imagens que
participam da esfera representacional da oficina de ferros e se impdem no projeto. Colunas
de texto remetem a bigornas arcaicas, por exemplo. E um ultimo sinal diferenciador que se
pode perceber no projeto grafico do caderno diz respeito aos simbolos utilizados para
indicar as autorias de contetido (leiaute, textos e fotos), como mostra a figura 5. Elaboradas
originalmente pelas maos de outro ferreiro e, posteriormente, digitalizadas para comporem
o projeto grafico - a semelhanca da fonte Chico Type -, essas marcas sugerem a presenca de
um emissor que exerce poder sobre a narrativa formulada, tal como um proprietario de
gado marca seu bicho, configurando, nele, o estigma da posse. Entretanto, levando-se em
conta que ao leitor é dado o papel de refigurar narrativas, a intencdo dos jornalistas fica
subjugada aos processos interpretativos dos sujeitos, a sua intencionalidade e contexto que
sabotam estratégias autorais primeiras. Além disso, a analise do processo de producao da
editoria dos especiais revela o quao cooperativo é essa producao, cuja tessitura envolve

diferentes autorias, ndo apenas uma.
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Figura 5: Marcas de autoria em Sertdo a ferro e fogo (2014).
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Fonte: Sertdo a ferro e fogo (2014- p-2).

De todo modo, os simbolismos graficos desse tipo de producdo permitem que o
leitor, ao atravessar a porta imaginaria do documento, experimente sinestesias, memadrias,
histérias de entrevistados, narrativas cercadas, paradoxalmente, por violéncia e afeto. O
caderno Sertdo a ferro e fogo (2014), enquanto projeto especial, participa da complexa
trama simbdlica com a qual a equipe e o meio estdo enredados e sio mutuamente marcados.
Ele segue ndo apenas como uma materialidade ordenada pelas solugbes estéticas e
significantes do contexto de produc¢do, mas também infere efeitos sobre os sujeitos, que por
sua vez respondem incidindo pressao sobre as praticas mais amplas do jornal, mobilizando
uma rede de intrigas cujas a¢des estdo mediadas pelo caderno - e configuradas nele. Por
isso, é capaz de comunicar ao publico, inquietando-o e instigando-o a praticas improvaveis
de leitura, oferecendo-lhe novidades informacionais que dizem respeito a prépria natureza

cultural das imagens e dos textos.

7 CONSIDERACOES FINAIS

No atual momento em que a Ciéncia da Informacao se volta para o didlogo proficuo
e denso entre informacdo e cultura, articulando essas categorias para (re-)pensar o
fenbmeno mediacional de maneira mais ampla e, ao mesmo tempo, mais representativo
para o campo, o estudo da materialidade dos objetos informacionais e comunicacionais, seja
os da midia, seja os dos centros tradicionais de informacao, pelo ponto de vista das
operacdes antropoldgicas de sentido, revela ter importancia. Pois como visto, essa
materialidade ndo acontece isenta de ordenagdes ou intencionalidades, ao contrario: faz-se
por diferentes instancias representacionais, tessituras que inflamam na matéria
simbolismos ancorados na maneira como os sujeitos constituem as suas experiéncias
sociais, as suas virtudes, mas também os seus atos de exclusido e de silenciamento. Desse
modo, constroem-se narrativas que sintetizam heterogeneidades complexas, medeiam-se
expectativas e frustragdes advindas dos sujeitos que atuam nos processos produtivos e
figuram-se tramas que se valem de uma obscuridade simbélica para existir, tal como
teorizado pelos autores que subsidiam esta reflexao.

Nessa empreitada, localizam-se os cadernos especiais de O Povo, tomados aqui como

exemplares dessa materialidade significante que reine informagdo, mediagdo e cultura.
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Conforme a analise realizada, ao longo de seu ciclo de vida, esses objetos manifestam
representacbes complexas, mensagens que apontam para maultiplas referéncias,
evidenciado uma dialética préopria dos processos mediacionais: representar sendo
representado, informar sendo informado, configurar sendo configurado. Na dinamica de
suas significagdes, recebem marcas de autoria, tanto como marcam autores e leitores. Em
ultima instancia, pode-se dizer que os cadernos especiais afetam a vida dos sujeitos
representados - os sujeitos do Semiarido, no caso de Planeta seca (2012) e Sertdo a ferro e
fogo (2014). E assim o fazem ao se apropriarem de materiais e simbolos desses sujeitos, de
seus modos de vida, colocando-os para interagir com o ambiente sofisticado da midia e seu
grande publico, notadamente urbano, dotado de referenciais socioculturais diferentes.
Essas sdo, pois, algumas das teias mediacionais em que os cadernos especiais, por meio de

sua materialidade significante, ligam-se e operam efeitos.
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